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ROZNE GBLICZA EDUKACI
AURIOHIZUALNEI?

KONFERENCJA

Na poczatku byta miedzynarodowa konferencja ,Edukacja filmowa i medialna
w Polsce i Swiecie — rozwigzania systemowe i studia przypadkow”, zorganizowana na
Uniwersytecie Warszawskim w maju 2015 roku. Odwiedzity nas wtedy osoby z wielu krajow
— Czech, Irlandii Potnocnej, Wielkiej Brytanii i Ukrainy. Najnowsze technologie pozwolity
potaczyc sie ze Zjednoczonymi Emiratami Arabskimi i USA. Dzieki temu ci, ktorzy nie
mogli na co dzien sie spotkac, zyskali szanse wymiany swoich marzen i doswiadczen.

TOM

Pozniej pojawit sie pomyst opracowania tomu, t3czacego wystapienia wygtoszone
podczas konferencji z tekstami wprowadzajagcymi w tematyke edukacji- audio-
wizualnej. Redaktorzy tomu wybrali te referaty, ktore pomoga poszerzy¢ wiedze
o kinie i wspotczesnych mediach. Dlatego wtasnie Rézne oblicza edukacji audiowizualnej sg
dostepne w Internecie. By kazdy mogt — jak zartowata Susanne Wad — , krasc¢” od bardziej
doswiadczonych kolegdw, oraz — o czym mowit Pavel Bednarik — uczyc sie na ich btedach.
A przy tym zarazic sie od nich energia i pasja.

Oprawa graficzna PDF-a, autorstwa Stefana M. Ronisza, nawigzuje do okfadek
polskich ksigzek z lat 60. XX wieku, projektowanych przez m.in. Romana Opatke, Janusza
Stannego oraz Andrzeja Czeczota. Z kolei kompozycja Pawta Gotgba, wykorzystana
w czotdwce materiatdw audiowizualnych, odsyta do polskiej muzyki elektronicznej
lat 70. i 80.(Andrzeja Korzynskiego, Krzysztofa Dudy czy Mikotaja Hertela).
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Najpierw zapraszamy do zapoznania sie z czescig zatytutowana NA DOBRY
POCZATEK. Znajdziecie w niej krdtkie artykuty. Tekst Korycinskiego opisuje schematy
w postrzeganiu kina, ktorych warto sie wyzby¢, zaczynajac edukacje filmowa — zarowno
jako uczen, jak i nauczyciel. Z kolei tekst Jaskulskiego uswiadamia, ze wspotczesna
kultura opiera sie na audiowizualnosci, dlatego nauczanie o kinie i mediach jest rownie
wazne, co nauczanie o literaturze czy historii. Pdzniej przejdzcie do dziatu...

..WYSTAPIENIA. Zawiera on nagrania przemowien naszych gosci, podzielone na
trzy tematyczne czesci: Autorskie programy edukacji filmowej, Edukacja filmowa
i festiwale oraz Inicjatywy lokalne w dziedzinie edukacji filmowej. Dla kazdego z referentow
przeznaczyliSmy jedna strone, na ktdrej zebralismy nastepujace informacje...

-
7 PEAM
Jesli ciekawi Was, kim jest prelegent,

zwrdleie uwage ua Lamke w kolonze
niebieskim \_—/

Jesli cheecie sie dowiedziet, 0 Czym
bedzie mowié dana osoba, zOpoznajcie Sie,

z theseiq, Czekwonej Lamki

Ta namka przeuiesie Was do wystapiei
poszezeqolunyeh osob. Jesli cheecie,
mozelie wlaczyt polskie napisy

Zaintrygowodo Was to, o czym mowil
nasz Qost? Zobacztie, to kyje Sie, pod

\\W%nzez nas linkawmi

Nie zapomnijcie o czesci CIEKAWE PYTANIA. By¢ moze znajdziecie tam omodwienie od
dawna nurtujacej Was kwestii? Wowczas wystarczy kliknaé na poszczegolne zagadnienia,
by ustysze¢ odpowiedz.

CHCESZ MIEDZIEE [IECESD KLIKNDJ:

5
©

Jesli zainteresowata Was niniejsza publikacja, w czesci CZYM JEST PEAM zebralismy
wiecej informacji o Programie Edukacji Audiowizualnej i Medialnej, bez ktdrego ani ten
tom, ani poprzedzajaca go konferencja nie mogtyby powstac. Znajdziecie w niej m.in.
rady, od czego zaczac, jesli chcemy przenosic na polski grunt rozwigzania z innych krajow.
Rzuccie okiem na rozmowe z Krzysztofem Kopczynskim, zatytutowana Pomagamy zrobic
pierwszy krok.

Na samym koncu zamieszczamy krdtkie biogramy wszystkich osob, ktore przygotowaty
niniejsza publikacje, oraz note o prawach autorskich. Mamy nadzieje, ze pomozemy Wam
zrobic pierwszy krok w strone edukacji audiowizualne;j...


https://www.google.pl/search?q=EASTER+EGGS&rlz=1C1TEUA_enPL495PL495&oq=EASTER+EGGS&aqs=chrome..69i57j0l5.300j0j7&sourceid=chrome&es_sm=122&ie=UTF-8
https://www.google.pl/search?q=EASTER+EGGS&rlz=1C1TEUA_enPL495PL495&oq=EASTER+EGGS&aqs=chrome..69i57j0l5.300j0j7&sourceid=chrome&es_sm=122&ie=UTF-8
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ZAWARTOSC TOMU

wystarczy klikng¢ na wybrany element,
by przeniesc sie do tekstu lub wystapienia

NA DOBRY POCZATEK

Mariusz Korycinski — Popotudniowa herbatka czy podrdz na Ksiezyc?
Pawet Jaskulski — Galaktyka nowoczesnosci

WYSTAPIENIA
Autorskie programy edukacji filmowej

lan Wall — Europejskie ramy edukacji filmowej

Wojciech Lorenc — Innowacyjne projekty medialne

Susanne Wad — Station Next. Historia pewnej szkoty filmowej
Michelle Ciulla Lipkin — Edukacja medialna w USA

Edukacja filmowa i festiwale

Maciej Nowicki, Olena Kutsenko — Festiwale poswiecone prawom cztowieka
Joanna tapinska — Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej

Deepak Jain — Innowacyjne podejscie do edukacgji filmowej

Luc-Carolin Ziemann - Edukacja audiowizualna na festiwalu DOK Leipzig

Inicjatywy lokalne w dziedzinie edukacji filmowej

Bernard McCloskey —, A Wider Literacy”. Edukacja filmowa w Irlandii Pétnocnej
Marcin Skorek — KinoSzkota. Wychowanie poprzez film

Pavel Bednarik — Rola czeskiego NAF w edukacji filmowej

Nuria Aidelman —,Cine en curso”

CIEKAWE PYTANIA

CZYM JEST PEAM?

Informacje o programie
Pomagamy zrobic pierwszy krok. Rozmowa z Krzysztofem Kopczynskim

NOTY O TWORCACH

STOPKA REDAKCYJNA
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Mariusz Korycinski
POPOLUDNIOWA HERBATKA
CZY PODROZ NA KSIEZYC?

W 1895 roku wyruszyt pociag, ktory po raz pierwszy zatrzymat sie na stacji La Ciotat.
Pozniej pomknat dalej i nikt ani nic nie potrafi go juz zatrzymac. Tym pociagiem jest
oczywiscie kino.

X muza ma juz wiec ponad sto dwadziescia lat. Jesli spojrzymy na nig
z perspektywy jednostki, wyda sie rekordzistka. Jezeli natomiast przyjmiemy perspektywe
pokolen — od wielu wiekdw znaczacych slady swego zycia na ziemi — pozostanie nam
obojetne wzruszenie ramionami.

Station to Station

Metrykalne zagadnienia pojawiajg sie w tym OF TRISTRAM SRANDY.
miejscu nie bez powodu. Wcigz przeciez wiele
osob utrzymuje, ze kino przegrywa rywalizacje
— chocby z literaturg — poniewaz jest od niej mtod-
sze. Odmawia mu sie prawa gtosu, postrzegajac je
jako smarkacza bez doswiadczenia. Dlaczego jed-
nak czas powstania jakiejs dziedziny sztuki miatby
decydowac o znaczeniu jej poszczegolnych dziet?

Siegnijmy po przyktad: Zycie i mysli JW
Pana Tristrama Shandy to powies¢ Laurence’a
Sterne'a z drugiej potowy XVIII wieku. W mysl
powyzszych zatozen nalezatoby uznac dowolna
ksigzke z XXI wieku za lepszg od jej poprzedniczki
tylko dlatego, ze tworca wspotczesny dysponuje
wiekszym doswiadczeniem — kumulujagcym do-
Swiadczenia pokolen pisarzy przed nim dziata-
jacych — niz autor Podrozy sentymentalnej. Wy-
starczy jednak przywofac jakakolwiek pozycje
z cyklu Harlequina, aby szybko porzuci¢ ten tok
rozumowania.

Odwotanie do jednej z najwybitniejszych Gdy jeden z bohateréw powiesci Laurence’a
. . S Sterne’a Zycie i mysliJW Pana Tristrama
angielskich powiesci nie jest zresztg przypad- . ; EOLE
; ; : ; X Shandy umiera, zamiast tekstu pojawia sie
kowe. Jej tworca zastosowat bowiem rozwigzania zadrukowana na czarno strona. Fragment
eksplorowane pdzniej przez postmodernistow. wydania z 1873 roku, ilustrowanego przez

W sztuce nie chodzi o to, czy wybrana dziedzina e R e

moze poszczycic sie dtuga tradycja. Chodzi m.in.
o jakas mysl, jakis koncept. Tak jak w wypadku Sterne’a, ktory wyprzedzit swoje czasy
— czerpat z dorobku poprzednikow, lecz nie odczuwat wobec nich leku.

Podobnie jest z kinem. Poziom techniki osiggniety pod koniec XIX wieku pozwolit
na narodziny filmu w formie dzis nam znanej, jednak sama idea kina mogta towarzyszy¢
ludzkosci od wielu pokolen. Dlatego powstaty camera obscura, latarnia magiczna,
wreszcie fotografia.

Analizowane osobno, wynalazki te wydajg sie prymitywne. Ujete w szerszej per-
spektywie — okazg sie przystankami na drodze wiodacej ku perfekcji wyrazu, propono-

7/
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wanej przez kino. Metafora, po ktorg siegnatem na poczatku, nawigzuje rzecz jasna do
stynnego filmu Lumiere'a. Dzis pociggi wygladaja duzo nowoczesniej, ale ich przezna-
czenie nie ulegto zmianie. Nieco inaczej rzecz ma sie z kinem — cho¢ obecnie jest pod
wieloma wzgledami doskonalsze niz kiedys, wcigz stawia sie przed nim rozne cele.

Kino i uprzedzenie

Zaproponowany przeze mnie eksperyment my-
slowy z Tristramem i Harlequinem jest jedynie
zartobliwag sugestia, jednak prowadzi do ciekawych
wnioskow. Przede wszystkim moze on dac poczatek
naszemu wyswobadzaniu sie ze schematyzmu
myslowego.

Swiadomie uzywam w tym miejscu okre-
slenia ,schematyzm”, a nie np. pojecia przesadow,
charakteryzowanych przez Heideggera, czy tez
przedsgdow, o ktorych pisat Gadamer. Zalezy
mi bowiem na wskazaniu takiej grupy opinii,

ktore cechuje upraszczanie istoty kina — stoso- Pochodzaca prawdopedobnie 2 pofowy
wanie w jego odbiorze czarno-biatego podziatu oraz XIX wieku rycina przedstawia przekroj
dowodzenie, ze filmy maja by¢ wyfacznie takie, GEne o ObsiryCAoMBAYiKpe

a nie inne.

Niektorzy stwierdzg, ze pisze o rzeczach oczywistych. Nic bardziej mylnego. Pro-
blem w tym, Ze teoretycznie zdajemy sobie sprawe z niewtasciwosci ograniczonego
sposobu patrzenia na kino — badz mamy swiadomosc, ze nie jest to jedyne mozliwe
podejscie. Mimo to w praktyce — gdy dokonujemy oceny filmoéw — nieswiadomie stosu-
jemy schematyzm myslowy.

Jakie sg tego przyczyny? Jedni - uznajac perspektywe kognitywistyczna
—powiedza: ,tak pracuje nasz umyst: siega po wypracowane struktury”. Inni zwrdca uwage,
ze kierujg nami przyrodzone upodobania, skutkujace np. obiektywizowaniem subiekty-
wizmu. Co nie bytoby niczym ztym, gdyby dotyczyto jedynie prywatnych rozmow.

Tymczasem naduzycia pojawiaja sie w publicznych wypowiedziach wielu osob
zajmujacych sie kinem. By¢ moze wynikaja one z intelektualnego lenistwa, z przyjecia
na wiare mocy autorytetow, z leku przed srodowiskowym odrzuceniem lub z aktual-
nie panujacych mod. Pracujac ze studentami, rozmawiajac z rezyserami i krytykami
— spotkatem sie ze wszystkimi przyktadami schematyzmu, ktore przytocze. Uwazam za
niedopuszczalne, aby ,postugiwaty” sie nim osoby pretendujace do wygtaszania obiekty-
wnych sgdow o kinie.

Jesli chcemy zblizy¢ sie do istoty opisywanych przez nas zjawisk, nie mozemy
powiela¢ cudzych btedow. Musimy takze zdac sobie sprawe z wtasnych ograniczen,
a nastepnie sprobowac sie ich wyzby¢. Dopiero wowczas bedziemy mogli w petnoprawny
sposob pisac o kulturze, wspottworzyd ja, a wreszcie — nauczad o niej.

Kamera przechadzajaca sie po dziedzincu

Podstawowy schematyzm myslowy dotyczacy kina brzmi: film ma odzwierciedla¢
rzeczywistosc, ktora nas otacza. Sami zapewne wielokrotnie mowiliscie: ,niemozliwe,

8
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zeby James Bond skoczyt tak daleko”. Z tego przeswiadczenia — jakoby kino miato
z definicji ukazywac zycie lub zyciu temu odpowiadac¢ — wyrastajg kolejne stereotypy
zniewalajace widzow, ograniczajace ich ruchy i swobode myslenia. Skad jednak wzieto sie
ono na gruncie refleksji o X muzie?

Cofnijmy rozpedzony pociag do jego pierwszej stacji, a wiec do konca XIX wieku.

Oto uwazany przez wielu za ojca kina Luis Lumiere — choc¢ inni wskazywac beda
Thomasa Alve Edisona, jeszcze inni Kazimierza Proszynskiego — realizuje krotkie filmy
o codziennej tematyce. Ogrodnik podlewa grzadki, mezczyzni graja w karty, ojciec kar-
mi dziecko, podczas gdy zona pije herbate. Niech ten wtasnie obraz popijania herbaty
— czynnosci zwyktej, niewyszukanej — postuzy nam za symbol tworczosci Lumiérea.

Ale za kamerg staje tez Georges Mélies. Poczatkowo rowniez przedstawia scenki
z zycia, wkrotce jednak wzbogaca je o dekoracje, aktorow ubiera w bajeczne kostiumy,
a sam stosuje triki i kaze kolorowac tasme. Zabiera nas nawet w Podréz na Ksiezyc,
z ktorej przywozimy jedna z ikonicznych scen X muzy, ukazujaca rakiete wbita w oko
ksiezyca. Niech bedzie ona, owa podroz poza ziemska codziennos¢, symbolem dokonan
Méliesa.

Siegfried Kracaver napisze pozniej o dwoch tendencjach: realistycznej,
lumierowskiej z ducha, i méliesowskiej, a wiec z ducha kreacyjnej. Podobny podziat przed
Kracauerem zastosowat André Bazin, mowiacy o tworcach wierzacych w obraz i twércach
wierzacych w rzeczywistos¢. Dla obu podstawowym zadaniem kina byto rejestrowanie
rzeczywistosci, dlatego tez bardziej cenili realizm.

Taki sposob myslenia o kinie, raz utrwalony, wptynat na rzesze intelektualistow.
Choc jest on niczym innym, jak tylko echem funkcjonujacych juz w starozytnosci kategorii
estetycznych.

Niekornczacy sie spor?

Bytzeby zarysowany wyzej spor o kino nierozwigzywalny? Byliby kinofile na catym swiecie
zmuszeni do wyboru miedzy popotudniowa herbatka a podroza na Ksiezyc?

Zeby sprébowa¢ odpowiedzie¢ na te pytania, warto zadac inne: czym jest film?
Encyklopedyczna definicja podpowiada: to ,skonczona seria utrwalonych na tasmie
obrazow, ktora w trakcie projekcji daje wrazenie ciggtego ruchu”. Kino okazuje sie wiec
—juz na poziomie medium, niezaleznego od artysty — przede wszystkim iluzja, ztudzeniem
ruchu.

Konsekwencja przyjecia tezy, ze film musi odzwierciedlac zycie, jest czesta kry-
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tyka produkcji autotematycznych. Tymczasem w wiekszosci z nich porzadek fikcji w jakis
sposob zestawiono z obiektywna rzeczywistoscig ekranowa, w zatozeniu nasladujaca
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rzeczywistos¢ pozakinowa. Tak dzieje sie chocby w Miasteczku Pleasantville Gary'ego
Rossa: wspotczesne rodzenstwo przenosi sie do czarno-biatego serialu z lat 50. Nagle
idealny, nierzeczywisty swiat telewizyjnego tasiemca nabiera koloréw za sprawa postaci,
ktore przedostaty sie don z ,prawdziwego” zycia.

Nie zapominajmy tez, ze wspotczesne kino — czy szerzej: popkultura — staty sie
czescig codziennosci swoich odbiorcow, poniewaz nie tylko ogladamy filmy i komentu-
jemy je, lecz czasami takze nasladujemy fikcyjne postaci. Pragniemy zespolenia ze
swiatem znanym z ekranu. Stad wtasnie bohaterowie Pulp Fiction jedza kolacje w barze,
w ktérym obstuguija ich sobowtdéry znanych gwiazd. Stad mowi sie o kulcie filmow lub
zespotow muzycznych, odpowiadajacym kultowi zjawisk przynalezacych do sfery sacrum.

Sztuka karmi sie jej odbiorcami, a odbiorcy sztuka. Relacja znana chocby
z Niekoriczqcej sie opowiesci Wolfganga Petersena: chtopczyk czytajacy ksiazke zapewnia
zycie jej bohaterom, oni zas stajg sie czescig zycia chtopca.

Bitwa pod Grunwaldem vs. kwadrat Malewicza

Jest rok 1889. W pracowni Edisona konstru-
ktorzy William Dickson i William Heise po
raz pierwszy rejestrujg ruch. Mija szesc lat.
W Paryzu Luis Lumiere po raz pierwszy pu-
blicznie wyswietla swoje filmy. Drogami, jaki-
mi podaza obie kinematografie, czyli z jednej
strony ,uprzemystowione” Hollywood, 'z dru-
giej — ,niezalezne” kino europejskie, podazy
takze refleksja o nich. Refleksja o, miatkim” kinie
amerykanskim i ,artystycznym” kinie europej-
skim.
Przyczyng  trwatego = zadomowienia
: sie tego podziatu wsrod czesci widzow jest
Camy st b etos | praedadanie tresct ponad forme, a w konse
jeszcze kilka wersji tego obrazu, m.in. Biaty kwencji traktowanie wspomnianych zjawisk jako
kwadrat na biatym tle. Zrédto: Wikipedia. odseparowanych od siebie zbiorow. Zastanow-
my sie, czym wtasciwie sg dla nas znaczenia? Czy

naszym zdaniem kazdy film zawiera w sobie tresci niezalezne od widzow? A moze, jak
chce David Bordwell, to wtasnie my nadajemy filmom sens w trakcie ich odbioru?

Szczegolna uwage poswiecmy zwtaszcza powtarzanemu do znudzenia okresleniu
~gtebsze znaczenia”. Czy gtebszym znaczeniem bedzie wytaniajace sie czesto z europej-
skich filmow przestanie, ze wszyscy jestesmy samotni? Czym bedzie sie ono roznito—biorgc
pod uwage jego odkrywczosc lub ztozonos¢ — od afirmacji przyjazni albo mitosci, znane;
z filmow amerykanskich?

Zdaje sie, ze rozwigzanie naszych problemow tkwi w zrownaniu formy z trescia:
przeciez sensy odczytujemy lub nadajemy w wyniku obserwacji okreslonych, w okreslony
sposob uporzadkowanych obrazow. Co jednak zrobic, jesli nie potrafimy interpretowac
badz uwazamy, ze z danego filmu wytaniaja sie tresci, ktorych z réznych powodow nie
wartosciujemy pozytywnie?
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Jesli — ze wzgledu na poswiecony przez artyste czas i mozliwosci techniczne, jaki-
mi dysponowat—wyzej cenimy Bitwe pod Grunwaldem Jana Matejki niz Czarny kwadrat na

10


https://en.wikipedia.org/wiki/Black_Square_(painting)#/media/File:Kazimir_Malevich,_1915,_Black_Suprematic_Square,_oil_on_linen_canvas,_79.5_x_79.5_cm,_Tretyakov_Gallery,_Moscow.jpg
https://archive.org/details/novelsoflaurence01steriala

> PEAM

PROGRAM EDUKACJI
AUDIOWIZUALNEJ
| MEDIALNEJ

biatym tle Kazimierza Malewicza — w podobny sposob myslmy o kinie. Najpierw zwracaj-
my uwage na doskonatosc formalnga: w koncu to ona stanowi o specyfice danej dziedziny
sztuki.

Rezyserzy niezalezni czesto podkreslaja, ze swoimi eksperymentami aktywizujg
widzow — w przeciwienstwie do kina popularnego, usypiajacego ich czujnos¢. Jednak
prawdopodobnie jest na odwrét — niedajaca sie zrozumiec forma moze zniechecic do jej
analizy. Co wiecej: wcale nie musi ona zawierac w sobie ,waznych” tresci.

Krolowa Europa randkuje z wujem Tomem

Chce byc¢ dobrze zrozumiany — nie uwazam,
ze kazdy film rozrywkowy jest bardziej
wartosciowy od filmu niezaleznego. Nie
sadze jednak, ze kazdy film niezalezny jest
z definicji wartosciowszy od filmu rozrywkowe-
go. Trzeba byc¢ otwartym na rézne smaki kina,
jego rozne oblicza. Sam niezwykle cenie sobie
filmy, ktore nie powstaja za duze pieniadze,
a ich rezyserzy pomimo ograniczen tworza
fascynujace dziefa.

Henri Langlois nazwat niegdys Lumiere’a
kreacjonisty, bo ten upiekszat rzeczywistos¢;
Méliesa zas uznat za realiste, gdyz wiernie
rejestrowat on swoje magiczne sztuczki. Taka
zmiana w postrzeganiu dobrze nam znanych
rzeczy lub sgdow przyjmowanych za oczywiste,
zawsze dziata intelektualnie pobudzajaco. :

Sprawdza sie réwniez w kinie. Pomys$l- b} Pt 1™y ' =
my o taktyce "monumentalizacji” ZWyk+ego Trgﬁvpe[’oei[zéskrzy;i)camc przybo%ni:ﬁalarskimi
cztowieka, zastosowanej przez Andrzeja i autoportretem (1675) Cornelisa Gijsbrechtsa to
Baraniskiego w jego Kobiecie z prowingji. Lub przyktad malarstwa iluzjonistycznego. Zrédto:
o przestrzeni pozakadrowej Grzegorza Krolikie- Poklgsdi:
wicza, nadajacej brzydkiemu blokowisku surrealistyczny charakter. Przypomnijmy sobie
ujecie z Lekcji martwego jezyka Janusza Majewskiego: przed oczami umierajacego boha-
tera przesuwa sie powoli mtoda dziewczyna. Skapana w nienaturalnie silnym swietle,

z cichej osobki przemienia sie niemalze w aniota.

Na Zamku Krélewskim w Warszawie wystawiany jest obraz Cornelisa
Gijsbrechtsa. Ogladany z oddalenia przypomina kubistyczng kompozycje. Widziany
z bliska okazuje sie niezwykle realistycznym przedstawieniem $ciany, na ktorej wiszg
przybory flamandzkiego malarza. Dzieki odpowiedniemu uktadowi zwyktych przed-
miotow, XVIl-wieczny artysta zatart granice miedzy iluzorycznym odzwierciedleniem
a estetycznym uporzadkowaniem. Udowodnit tym samym, ze nie warto upierac sie przy
prostych podziatach, poniewaz w sztuce nic nie jest takie, jak w Pleasantville — czarno-
biate.

W 2013 roku wspotorganizowatem konferencje ,,O poprawie polskiego kina”. Nigdy
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nie zapomne, z jak silnym sprzeciwem spotkat sie moj postulat, aby polskie kino smielej
czerpato z zagranicznych kinematografii. Swoim adwersarzom odpowiadatem, ze — chcac
zachowac czystos¢ polskiej sztuki — nie powinnismy tworzy¢ filmow, bo ojcami kina sg,
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w zaleznosci od przyjetej perspektywy, Amerykanie lub Francuzi. Zachowujac wiecej po-
wagi, dodawatem, ze Polska Szkota Filmowa — przynajmniej w zatozeniach — odwotywata
sie do wioskiego neorealizmu. Ze w Trzeciej czesci nocy Andrzeja Zutawskiego odnaj-
dujemy inspiracje Hitchcockiem, a w Soli ziemi czarnej Kazimierza Kutza — Siedmioma
samurajami Akiry Kurosawy.

Takze polskie kino wptywa na twdércow zachodnich. W Ulicach nedzy Harvey
Keitel — jak utrzymuje Martin Scorsese — nosi okulary o tym samym ksztatcie, co
Zbigniew Cybulski w Popiele i diamencie. Dzieto Wajdy stato sie tym samym czastka fil-
mu amerykanskiego; ten z kolei moze zrosnac sie z filmem francuskim lub japonskim.
Refleksy swiatta z okularéw Cybulskiego wedrujg poprzez dzieta innych rezyserow:
okulary Amerykanina odbijaja okulary Polaka, Popidt i diament przeglada sie w Ulicach
nedzy, Scorsese —w Wajdzie.

Witadystawem na Ksiezyc

W innej sali Galerii Lanckoronskich eksponowany jest obraz Rembrandta Dziewczyna
w ramie obrazu. Portret prawdopodobnie przedstawia mtodg Zyddwke, opierajaca rece na
namalowanej ramie. Jej dtonie wytaniaja sie z ciemnosci wnetrza obrazu do swiatta dzien-
nego, w ktorym przechadzaja sie goscie Zamku Krolewskiego. Kino nieco przypomina ten
obraz: chwytajac rzeczywistos¢, jednoczesnie jg w jakis sposob przekracza.

Omowione przeze mnie przyktady schematyzmu myslowego porownatbym do
modelu kolejki, ktory w skali mikro oddaje uproszczony ksztatt konstrukeji w skali mak-
ro. Ja sam we wtasnym tekscie tworze swoisty model modelu, a wiec podwadjnie upra-
szczam. W koncu Kracauer twierdzit, ze tendencja realistyczna i kreacyjna spotkac sie
moze w obrebie jednego filmu, a Bazin domagat sie nie ,czystego” realizmu, tylko
realizmu wyestetyzowanego. Majac sSwiadomosc¢ wtasnych ograniczen — i chcac byc
uczciwym wobec czytelnikow — prosze o jedno: potraktujcie mdj tekst z dystansem
i nieufnoscia. Myslcie samodzielnie.

Jesli wyjdziemy z Galerii Lanckoronskich na dziedziniec zamkowy, po naszej
lewej zobaczymy wieze Wtadystawa. Wystarczy zamknac oczy, by wyobrazic¢ sobie, jak
zwienczona zielona blachg bryta zamienia sie w ziejacg ogniem rakiete, gotowa do startu.
Kilka krokow dalej, przy ztotym stoliczku siedzi przestraszony Stanistaw August. Podmuch
wiatru z silnikow zwiat mu z gtowy peruke, a na jego twarzy odmalowat sie przestrach.
Cztery palce jego prawej dtoni — piaty, najmniejszy, pozostaje delikatnie uniesiony
— zacisnety sie na uchu filizanki, az ich opuszki poczerwieniaty.

~Stanistawie Auguscie” — pytamy uprzejmie — ,czy dasz sie porwac w podroz
na Ksiezyc?”. Krdl najpierw patrzy na nas z oburzeniem, pozniej delikatnie chrzaka, az
wreszcie cedzi przez zeby: ,Nicponiu, czy
nie widzisz, ze pije wtasnie swoja codzienng,
popotudniowa herbate?”.

Bez zastanowienia odpowiadamy mu:
~Stanistawie, przeciez w rakiecie jest duzo
miejsca. Mozesz zabrac herbate ze sobg...".

Celny strzat rezysera
—rakieta trafia

prosto w oko ksiezyca.
Kadr z filmu Podroz

na Ksiezyc (1902)
Georges'a Méliésa.
Zrédto: Wikipedia.
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Pawet Jaskulski
GALAKTYKA NOWOCZESNOSCI

Cztowiek XXl-wieczny jest czescig catego swiata. Choc¢ nie zawsze ma te Swiadomos¢,
nigdy wczesniej — biernie badz aktywnie — nie wspottworzyt tak ogromnej wspodlnoty. Po-
zornie utarte pojecie ,globalnej wioski” = wprowadzone przez wielkiego proroka mediow
Marshalla McLuhana w ksigzce Galaktyka Gutenberga — nabiera dzisiaj prawdziwego
znaczenia.

Gtoéwny bohater filmu Christophera Nolana Sledzgc uzaleznia sie — jak wskazuje
sam tytut — od podazania za przypadkowo napotkanymi ludzmi. Oczywiscie podczas
wyboru ,ofiar” kieruja nim okreslone namietnosci, gust, a takze pewne frustracje. Rola
przypadku w dobieraniu ,ruchomego celu” jest jednak niebagatelna. W dobie nieograni-
czonego dostepu do Internetu uzytkownicy nowych mediow staja w obliczu podobne;j
sytuacji.

Prelegentem miedzynarodowej konferencji ,Edukacja filmowa i medialna
w Polsce i Swiecie” byt Wojciech Lorenc, pracownik naukowy jednego z amerykanskich
uniwersytetow. Przedstawit on najnowsze mozliwosci wykorzystania technologii multi-
medialnych w Internecie. Czes¢ jego wystapienia sprowadzata sie do zaprezentowania
kilku eksperymentow medialnych. Strony internetowe, o ktérych mowit Lorenc, sa pro-
jektami uswiadamiajacymi role nowych mediow. Tworzg one swoistg synteze sztuk, prze-
kazow, nosnikdw informacji etc.

AR i 4
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Napad na Express (1903) Edwina S. Portera zawierat ujecie tamigce czwartg sciane: kowboj strzelat do obiektywu:
kamery. Dzi$ granice miedzy fikcjg a zyciem zacieraja tworcy projektéw internetowych. Zrédto: archive.org.

Autorzy tych witryn wykorzystujg miedzy innymi Mapy Google, jak chocby
w projekcie The Wilderness Downtown, zawierajgcym etiude filmowa Chrisa Milka.
Interaktywnosc tego przedsiewziecia polega na podaniu przez uzytkownika adresu
zamieszkania. Internauta musi wpisac jakikolwiek adres, w przeciwnym razie pokaz
nie bedzie mozliwy. Po spetnieniu powyzszego wymogu mozna wtaczy¢ film. Gtéwny
bohater biegnie ciemna ulica w takt piosenki Arcade Fire We Used to Wait. Nic
wiecej sie nie dzieje, dopoki widz nie zorientuje sie, ze postac przemieszcza sie po
ulicy podanej przezen na samym poczatku.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze poziom spotecznej swiadomosci istniejacych
utatwien jest wcigz niewystarczajacy. Nie chodzi jedynie o realne zagrozenia, ktére
coraz czesciej sy przedmiotem publicznej debaty. Poza tym niewtasciwe korzystanie
z najnowszych technologii stanowi zazwyczaj kwestie indywidualnego wyboru odbiorcy.
Z perspektywy mtodych ludzi wazniejszym problemem staje sie umiejetne wykorzy-
stanie szans, jakie stwarzajg nowe media.
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Miedzy innymi dlatego konferencje o edukacji medialnej sg tak wazne. Kolejna
motywacja dlaich organizatorow jest nieustanny ferment w sSwiecie najnowszych narzedzi

13


https://archive.org/details/TheGreatTrainRobbery_555

7o
> PEAM

PROGRAM EDUKACJI
AUDIOWIZUALNEJ
| MEDIALNEJ

i systemow technologicznych. Nic nie zmienia sie bowiem tak szybko, jak media. Jestesmy.
swiadkami skomplikowanego procesu; procesu, ktdrego uczestnik moze sie zatracic, ale
rowniez zdoby¢ niepowtarzalne doswiadczenia. A te ostatnie zapewniajg bez watpienia
pozytywne aspekty nowych mediow.

Less is more

Kazda ludzka aktywnos¢ moze wigzac sie z potencjalnym zagrozeniem. Jestesmy nieu-
stannie sledzeni przez innych. Osoby podazajace za wirtualnymi poczynaniami po-
szczegolnych uzytkownikéw to nasi sgsiedzi — ale juz niekoniecznie pochodzacy z tego
samego kraju. Followersi sg rozsiani po catym swiecie. Amerykanski uzytkownik Twittera
sledzi krotkie wpisy Europejczyka — i odwrotnie.

Dla politykow serwisy spotecznosciowe staty sie podstawowym narzedziem
komunikacyjnym podczas prowadzenia kampanii wyborczych. Czasem sita razenia
jednego wpisu przechodzi najsmielsze oczekiwania. ,Sita” to witasciwe stowo, gdyz
o niektorych wpisach — przy obowigzujgcym limicie 140 znakéw w danej wiadomosci
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— powstaja osobne artykuty; na ich
temat tocza sie dyskusje nie tylko
na tamach prasy, lecz takze w tele-
wizji. Wtodarze Twittera planuja
podwyzszenie obowigzujacego progu
az do 10 0oo znakow. Serwis znajduje
sie w kiepskim

Filmyniemezawieraty raczejkrot-
kie napisy, ktére — w potgczeniu
z ruchomymi obrazami - pozwa-
laty widzom zrozumiec¢ znacze-
nie poszczegolnych scen. Dzis
taczymy krotki napis z fotografia,
nadajac jej nowy, czesto humory-
styczny sens. Tak czynig tworcy
memow.

potozeniu fi-
nansowym.
Nie wiadomo,
do czego ta
decyzja do-
prowadzi.
Sita Twittera
tkwi bowiem
w skrétowosci i dosadnosci, a do-
tychczasowy limit znakow zmuszat
piszacego do bycia kreatywnym. )
; : . —z Aelity (1924) Jakowa

Jak wazna i skuteczna jest N : ARy s
ekonomizacja tresci dowodzg me- == OO0 it eHeTore)
my internetowe, czyli obrazki wyste-
pujace zazwyczaj w postaci spreparowanego tekstu i zdjecia autentycznej osoby;
najczesciej ich bohaterem lub antybohaterem jest osoba publiczna. Autorzy niektorych
memow poczuciem humoru przerastajg wiekszos¢ wspotczesnych polskich kabaretow.

‘Freder!’

Fotografie w poziomie
pochodzg z filmu Metropolis
(2927) Fritza Langa (zrodfo:
archive.org), w pionie zas

Free Bird

Systematycznie zwieksza sie skutecznosc¢ serwisu YouTube. Aktualng sytuacje dosko-
nale obrazuja dziatania przemystu muzycznego. Wiele zespotow decyduje sie na pod-
wojne wydanie ptyty kompaktowej oraz jej internetowej wersji, udostepnionej na ofi-
cjalnym kanale. Kazdy odstuch powoduje, ze zespot czerpie korzysci finansowe z reklam.
Oczywiscie jest to mniejsza kwota niz dochdd ze sprzedazy jednego egzemplarza ptyty.
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Jednak w ostatecznym rozrachunku o wiele bardziej optaca sie publikowac muzyke
w serwisach cyfrowych, takich jak Spotify, gdzie po uiszczeniu niewielkiego abonamentu
stuchacz otrzymuje dostep do milionow piosenek. Na Spotify oprocz muzyki nie braku-
je oktadek ptyt, informacji o zespotach, fotografii etc. Zaden koneser muzyczny nie po-
winien czuc sie zawiedziony.

W listopadzie 2015 roku amerykanska kultowa grupa Foo Fighters wydata w ten
sposob najnowszy minialbum pt. Saint Cecilia. Kiedy na oficjalnej stronie zespotu pojawit
sie zegar odmierzajacy czas, fani niemal do konca nie mieli pojecia, co sie wydarzy.
Przywotany koncept stanowi egzemplifikacje maksymalnego wykorzystania sieciowych
rozwigzan. Ptyte mozna pobrac bez zadnych optat lub odstuchac na youtubowym kanale
Foo Fighters.

Na identycznej zasadzie dziataja studia filmowe. Na YouTube mozna legalnie
ogladac klasyczne dzieta po rekonstrukcji cyfrowej, zrealizowane w takich studiach,
jak TOR i KADR. Obie wytwornie dbajg, aby uznanym pozycjom towarzyszyty filmy
wspotczesne, zatem na kanale TOR-u dostepny jest na przyktad Krétki film o mitosci
Krzysztofa Kieslowskiego i Boisko bezdomnych Katarzyny Adamik.

Preznie rozwija sie zawdd youtubera, stanowiacy
nieodtaczny element XXl-wiecznej popkultury. Youtuberzy regu-
larnie publikuja kolejne odcinki swoich programow, na ktore
widownia czeka z niecierpliwoscig porownywalng do emisji Nie-
wolnicy Isaury. Niegdysiejszg popularnos¢ podobnych seria-
li mozna zatem zestawic¢ z wielomilionowa liczbg wyswietlen
nagran youtuberow.

E-learning

Swietnym przyktadem stuza dziatania studentow Wydziatu
Matematyki, Informatyki i Mechaniki Uniwersytetu Warszaw-
skiego, ktorzy juz na poziomie prac inzynierskich tworzg apli-
kacje, wspomagajace m.in. ludzi niepetnosprawnych wzrokowo.
Wykorzystywanie takich narzedzi przez osoby niewidome pozwa-
laim na readaptacje w codziennym zyciu, utatwia funkcjonowanie
w spoteczenstwie. Teraz i oni, Maeterlinckowscy ,slepcy”, sledza
swoich wrogow. Aplikacje tego typu lokalizujg bowiem wszelkie
zagrozenia oraz przeszkody w rodzaju wielkich katuz, rozkopow
oraz innych utrudnien w komunikacji publicznej, informujac
uzytkownika o zaistniatym problemie.

Dydaktyka szkolnictwa wyzszego rowniez zmierza w kie-
runku multimedialnych utatwien. Taki stan rzeczy nalezy w uzasa-
dnionych sytuacjach podkresla¢. Oferta interaktywnych zajec na
{ %, _ uczelniach wyzszych staje sie bowiem coraz bardziej atrakcyjna.
Niegdys studenci gromadzilisic Do grona absolwentéw dotaczyli niepetnosprawni, ktdrzy nie
w wielkich aulach, by stuchac o . x : X , , s
S AP et Sorowa: musieli opuszczad swoich mieszkan, aby ukonczyc¢ studia; inter-
dzone s3 z wykorzystaniem netowe dzienniki pozwalajg rodzicom na biezgco kontrolowac
Internetu. Obok kadry zfilmu g7kolne poczynania swoich dzieci. Przedmioty prowadzone

Student z Pragi (1913) Stellana

[
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Rye’a. Zrodto: archive.org .

w sieci sg rownie skutecznym sposobem zdobywania wiedzy, co
osobisty kontakt z wyktadowca.
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Coraz popularniejsza forme zajec stanowi taczenie tradycyjnych spotkan , face-to-
face” z zadaniami zdalnie wykonywanymi przez studentow. Weryfikacja wynikow takiej
pracy moze byc¢ bardzo ztozona. Tradycyjng ocene koncowa mozna bowiem uzupetnic
wyszczegolnieniem réznych umiejetnosci studenta, ktory regularnie monitoruje poziom
osiggany w danej dziedzinie.

Wymieniam tu jedynie pojedyncze elementy wcigz rozwijajgcego sie systemu.
Mozna odniesc wrazenie, ze znoszenie kolejnych barier technicznych nie bedzie mozliwe,
poniewaz one witasciwie juz nie istniejg. Moga by¢ generowane jedynie przez ogranicze-
nia finansowe, ktore na fali sukcesow poszczegodlnych przedsiewziec beda powoli tracic
na znaczeniu.

" . & - '/

 Tak kiedys wyobrazano sobie przedmioty wykorzystywane w przysztosci. Dzis wszystko dazy racze do minimalizacji
—wystarczy pomyslec o tabletach lub smartfonach. Kadr z futurystycznego filmu Jakowa Protazanowa Aelita (1924).
Zrodho: archive.org.

Fade to Black

Pofaczenie tradycyjnych i nowatorskich technik w szkolnictwie wyzszym jest przysztoscia
uniwersytetow, politechnik oraz akademii na kazdej ptaszczyznie ich funkcjonowania.
Prawdopodobnie umozliwi ono zniwelowanie granic pomiedzy naukami humani-
stycznymi a Scistymi, co okaze sie zbawienne dla reprezentantéow wspomnianych
srodowisk. Za przyktad niech postuzy cytat z recenzji filmu Interstellar Christophera
Nolana, autorstwa Ludwiki Mastalerz, opublikowanej w dwutygodniku.com:

Ci, ktorzy nie szczedzq Nolanowi pogardliwych uwag, smiejqc sie z naukowych prezen-
tacji za pomocq kartki i dtugopisu (moge sie zatozyc, ze w momencie pisania tych stow
powstajg wtasnie tysigce memow na ten temat), najwyrazniej dawno nie mieli w reku
dobrej popularnonaukowej ksiqzki, w ktdrej noblisci ilustrujg skomplikowane teorie za-
bawnymi przyktadami wyjetymi z Zycia i cytatami z dziecinnych wierszykdw, biorgc so-
bie za motto przewodnie dewize Einsteina: ,Jesli nie potrafisz opisac czegos w prosty
sposob, to znaczy, ze nie rozumiesz tego wystarczajgco dobrze”.

Zaistnienie nauk scistych w swiadomosci spotecznej staje sie mozliwe, poniewaz
metody nauczania zostaty uproszczone. Ten sam proces dotyczy edukacji medialnej
—potrzebuje jejznaczna czesc¢ spoteczenstwa, ktore powinno zrozumieé konieczne zmiany,
a nastepnie rozpoczg¢ wdrazanie ich we wtasne dziatania. Cho¢ moze byc¢ to przygnebia-
jace, epoka Gutenberga dobiega konca. Dla uczelni wyzszych proces ten oznacza np.
zmierzch ukazywania sie drukiem tomow pokonferencyjnych, bedacych czesto dla nau-
kowcow jedynym pewnym zrodtem publikacji. Ich miejsce zajmujg wydania internetowe,

[

2
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udostepniane w tak zwanym ,open access”. Dzieki nim cate rzesze zainteresowanych
okreslonym materiatem moga z niego korzystac¢ bez zadnych ograniczen.
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The Beginning?

Tytut zbioru esejow Jana Tomkowskiego Zamieszkac w bibliotece nabiera obecnie innego
znaczenia. Internet przeobraza sie w nieskonczenie wielka biblioteke, ktorej imponujaca
zawarto$¢ bedzie stanowita zadoscuczynienie dla zwolennikow zapachu starego,
zzotktego papieru. Kiedy znikng ostatnie sentymenty, przyjdzie czas na refleksje nad liczba
odbiorcow tomu wydanego w sieci. Znacznie przewyzszy ona grono czytelnikow trady-
cyjnych publikacji, wzbogacajacych dotad zasoby uniwersyteckich bibliotek.

Mysl o digitalizacji historii literatury nasuwa jeden wniosek: wypierana forma
zostanie zastgpiona czyms bardziej trwatym; czyms, czego nie trzeba bedzie odnawiac
i ustawiac na potce — a wreszcie stworzy mozliwos¢ wypromowania publikacji na szeroka
skale. Istnieje zresztg dobrze prosperujacy rynek literatury hipertekstowej, rozwijajace;
sie gldwnie w Internecie. Pozycje takie jak Blok Stawomira Shutego czy Koniec swiata
wedtug Emeryka, autorstwa Radostawa Nowakowskiego osiggnety w pewnych kregach
status utwordw kultowych, a hiperteksty stanowig dzis nieodzowne ogniwo literatury.
Geneza zjawiska hipertekstualnosci siega czasow publikacji popularnej powiesci Julio
Cortazara Gra w klasy; nie nalezy o tym fakcie zapominac.

Podobnie wyglada zreszta sytuacja na rynku prasowym. Internetowe wydania
dziennikow s3 typowym przejawem wspotczesnych strategii marketingowych.
Rownoczesnie rozwijajg sie darmowe e-magazyny w rodzaju ,Grabarza Polskiego”,
poswieconego gatunkom wampirycznym w sztuce i fantastyce oraz powiesci kryminal-
nej. Jego dystrybucja polega na udostepnianiu pliku w formacie pdf. Podziat na kulture
niska i wysoka — o ile taki w ogdle istnieje — w internetowej przestrzeni zanika, poniewaz
dzieki utatwionemu dostepowi istniejace nurty wzajemnie sie przenikaja.

Nowe media sg swoistym patacem z milionem labiryntow. Jestesmy skazani na
poszukiwanie wtasnego skarbu w gaszczu korytarzy, drzwi, okien, linkow, plikéw, doku-
mentow etc. Ta gra niesie ze soba pewne ryzyko, ale toczy sie o duzg stawke. Humanisci
zyskuja bowiem szanse na ponowne zadziwienie swiata.

Dla tworcow Metropolis (Fritz Lang, 1924) przysztos¢ wyglada¢ miata jak wielki gmach, przypominajacy labirynt.
Rozwdj Internetu sprawit, ze labirynt wspotczesnosci jest zcyfryzowany. Zrédto: archive.org.

[
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https://archive.org/details/Metropolis1925-ShorterVersion
https://www.youtube.com/watch?list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_&v=AVW66ESMxME
https://www.youtube.com/watch?list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_&v=AVW66ESMxME
https://www.youtube.com/user/StudioFilmoweTOR
https://www.academia.edu/
https://www.youtube.com/user/StudioFilmoweTOR
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- EURGPEJISKIE RAMY
- EDUKAECJID) FILMOWES

XTO MOKI?

lan Wall — dyrektor Film Education w latach 1985-2013 r., przewodniczgcy badan
nad rozwojem , Europejskich ram edukacji filmowej” w latach 2014-2015,
wspotprzewodniczacy projektu ,Screening Literacy Creative Europe” z 2011 r.;
dwukrotnie uhonorowany nagrodg BAFTA w kategorii edukacji filmowej dzieci.

CZYM BEDPZIE MOWIC?

Wall opowiada o finansowanym przez Komisje Europejska projekcie badawczym
~Screening Literacy”, obejmujacym trzydziesci dwa panstwa europejskie.
Projekt ten wykazat istnienie wielu inicjatyw, ktdre nie tworzyty jednak spojnego systemu.

Z tego powodu postanowiono wypracowac modelowy program edukacji filmowej,
przydatny zwtaszcza w krajach stabiej rozwinietych.

POSEUCHAI NASZECO COSCIA
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http://www.bafta.org/
http://www.bafta.org/
http://www.europacreativamedia.cat/rcs_auth/convocatories/Screening_literacy_resum_estudi.pdf
http://www.bfi.org.uk/
https://www.youtube.com/watch?list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_&v=3NhEGnmZ4As
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XTG MOKI?

Woijciech Lorenc — pisarz, producent, rezyser i montazysta. W swojej pracy wykorzystuje
nowoczesne platformy i technologie, zwtaszcza portale spotecznosciowe. Zrealizowane

przez niego projekty prezentowane byty na kilkudziesieciu festiwalach filmowych. Udato
mu sie dotrze¢ do ponadtrzydziestomilionowej publicznosci na catym Swiecie.

PEAM
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| MEDIALNEJ

GZYM BEDZIE MOMIC?

W ciggu dwoch lat Lorenc zebrat i przeanalizowat dane o innowacyjnych projektach

internetowych, wykorzystujacych materiaty filmowe. Podczas swojego wystapienia
zastanawia sie, czy do ich realizacji potrzebne s3 nowe umiejetnosci, czy przeciwnie

—w Internecie moga sie odnalezc¢ takze osoby reprezentujgce bardziej
~tradycyjne” profesje.

PESEUCHAI NASZECO COSCIA
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http://www.uhwo.hawaii.edu/
http://www.thejohnnycashproject.com/
http://www.takethislollipop.com
http://www.takethislollipop.com/
https://www.youtube.com/watch?v=AVW66ESMxME&index=2&list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_
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STRTION NEXT.
RISTORIA PERNES SZKOIEY

KTO MOKI?

Susanne Wad - absolwentka Royal Danish School of Educational Studies, pracownik

The National Innovative Centre for General Education, przewodniczgca The Danish Film
Steering Committee; jedna z zatozycielek szkoty filmowej Station Next, gdzie obecnie petni
funkcje dyrektora Studiow Filmowych; pomystodawczyni strony Smaap.dk.

GZYM BEDZIE MOMIC?

Wad przybliza nam poczatki edukacji filmowej w Danii. Opowiada o tym, w jaki sposéb
film staje sie skutecznym narzedziem do nauczania mtodych ludzi. Przedstawia koncepcje,
strukture, materiaty dydaktyczne i strony internetowe, wykorzystywane jako profesjonalna

platforma pedagogiczna i filmowa. Wyjasnia takze, dlaczego uzytkownicy nowych mediow
powinni inspirowac sie kontrowersyjnym rezyserem Larsem von Trierem.

PESEUCHAI NASZECE COSCIA



http://smaap.dk
http://www.station-next.dk/side.asp%3Fside%3D7%26id%3D79%26ver%3Duk
http://smaap.dk/
http://www.station-next.dk/side.asp?side=7&id=79&ver=uk
https://www.youtube.com/watch?v=WPP3jvDa7-o&list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_&index=3
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EPUKMACIE
MERIALNA ¥ USA

XTG MOKI?

Michelle Ciulla Lipkin — absolwentka Nowojorskiej Szkoty Filmowej, producentka
programow telewizyjnych dla dzieci, pracowata dla stacji Nickelodeon w latach
1995—2000. Prowadzi dla dzieci i rodzicow wyktady oraz warsztaty poswiecone
korzystaniu z mediow. Od 2012 r. jest dyrektorem wykonawczym National Association
for Media Literacy Education (NAMLE).

CZYM BEDZIE MOMIC?

Ciulla Lipkin opowiada o najlepszych sposobach edukacji filmowej, wykorzystywanych na
terenie Stanow Zjednoczonych. Nie zapomina przy tym o zarysowaniu specyfiki tamtejszego
rynku oraz wskazaniu najwazniejszych wyzwan, z ktérymi mierzg sie dzis amerykanscy

edukatorzy filmowi. Jako dyrektor NAMLE opisuje takze dokonania tej organizacji.

PESEUCHAI NASZECE @é@ﬂ]
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http://thelamp.org/
http://namle.net
http://www.projectlooksharp.org
http://www.projectlooksharp.org/
https://www.youtube.com/watch?v=Gt46bDFKdUU&list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_&index=4
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FESTIMALE POSHIECONE
PRAKGM CZEOCMIEKA

KTO MOKI?

Olena Kutsenko — zastepczyni szefa All-Ukrainian Association for Film Education
and Media Pedagogics. Od 2011 roku wprowadza edukacje medialna do programu

nauczania w krymskich szkotach.

Maciej Nowicki — wspottworca i dyrektor Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego

WATCH DOCS; wiceprezes zarzadu fundacji Spoteczny Instytut Filmowy; cztonek zarzadu
polskiego oddziatu Helsinskiej Fundacji Praw Cztowieka.

CZYM BEDE MOKIE?

W swoim wystapieniu Olena Kutsenko opowiada o Docudays UA w Kijowie. Jednym
z najwazniejszych wydarzen towarzyszgcych Docudays jest festiwal objazdowy,
docierajacy do matych miast i wiosek.

Maciej Nowicki opisuje zas oferte edukacyjna festiwalu WATCH DOCS, ktory
wykorzystuje filmy dokumentalne jako narzedzie stuzace do propagowania posrdd
widzow swiadomosci praw cztowieka.
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http://docudays.org.ua/eng/
http://www.watchdocs.pl
https://www.youtube.com/watch?v=X7iD13e7IWY&list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_&index=5
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 NOWE HORYZONTY
. EDURACJ) FILSIOHIES

KTO MO

Joanna tapinska — dyrektor artystyczny Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego
T-Mobile Nowe Horyzonty, cztonek Europejskiej Akademii Filmowej, kierownik Studia
Nowe Horyzonty; zatozyciel i koordynator Polish Days — targéw prezentujgcych najnowsze
polskie filmy miedzynarodowej publicznosci.

GZYH BEDZIE MOMIC?

tapinska zwraca uwage, ze edukacja poprzez film jest wcigz jeszcze w Polsce mato popularna.
Opowiada o tym, jak tworcy Nowych Horyzontow postanowili zmienic ten stan rzeczy.
Co roku do polskich szkét trafia opracowany przez nich program spotkan, oferujacy wybor

cyklow filmowych dla réznych grup wiekowych. Uzyskat on rekomendacje m.in. Ministerstwa
Edukacji Narodowej oraz Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

PESEVUCHAI NASZECE COSCHA
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http://www.nowehoryzonty.pl
https://www.nhef.pl/edukacja/artykul.do%3Bjsessionid%3D1BAC0B9207BE83EB8CECCB08B2EF9BE1%3Fid%3D654
http://www.nowehoryzonty.pl/
https://www.nhef.pl/edukacja/artykul.do;jsessionid=1BAC0B9207BE83EB8CECCB08B2EF9BE1?id=654
https://www.youtube.com/watch?v=a68lvgiwCsE&list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_&index=6
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EDUKACI AURICHIZUALNES

XTO MOKI?

Deepak Jain —rezyser, scenarzysta, producent i przedsiebiorca; inzynier specjalizujacy sie

w dziedzinie elektroniki i telekomunikacji; dyrektor Miedzynarodowego Dzieciecego Festiwalu
Filmowego (MDFF) w Dubaju. Wprowadzit platforme BIG dla dzieci ze Zjednoczonych
Emiratow Arabskich.

CZYM BEDZIE MOMIC?

Celem MDFF jest wypracowanie uznawanych na arenie miedzynarodowej standardéw
produkcji zarowno filmow przeznaczonych dla najmtodszych, jak i tych tworzonych przez
dzieci. Deepak opowiada o nagrodach przyznawanych w ramach festiwalu, przyjaznej

atmosferze tamtejszych spotkan oraz o... czerwonym dywanie,
po ktorym przechadzaja sie wschodzgce gwiazdy.
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http://ciff.ae
http://ciff.ae
https://www.youtube.com/watch?v=N9PKriPrDrk&list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_&index=7
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 EDUKACIE AUDIGHIZUALNA
NA FESTINALU DOK LEIPZIC

XTO MOKI?

Luc-Carolin Ziemann — absolwentka kulturoznawstwa, mediow i komunikacji oraz
politologii w Lipsku i Hamburgu, wyktadowca uniwersytecki; autorka artykutdw, ksigzek
i programow oraz opiekun kilku festiwali filmowych, m.in. Kurzfilmtage Oberhausen,
Filmfest Dresden, Werkleitz Festival, DOK Leipzig oraz F/STOP Festival.

CZYM BEDZIE MOMIC?

Festiwal DOK w Lipsku jest jednym z najstarszych i najwiekszych festiwali dokumentalnych.
Na przestrzeni lat zyskat miano , okna na swiat”. Ziemann opowiada m.in. o dziatajacej przy
festiwalu platformie edukacji medialnej, proponujacej uczniom i nauczycielom programy

filmowe oraz warsztaty, w ktorych moga brac udziat cate rodziny. Zastanawia sie takze
nad narostymi wokot kina dokumentalnego schematami myslowymi.

POSEUCHAI NASZECO COSCIA

CHCESZ MIEDZIEC MBE@E@W KULIDK’NM

f)f(‘!
”

oo ”"}:’5(:; ’7. I ( 7 ?rz“'{' i
‘_‘ L Lok -"})" b =Tk M- 3G
VR N i 7%
YA Sy

. Filmfest Dn ’f)’ﬂi
28


http://www.dok-leipzig.de
http://www.filmfest-dresden.de/
http://www.dok-leipzig.de/
https://www.youtube.com/watch?v=E0tXtJXHPS4&index=8&list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_
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A WIDER LITERACY”
EDUKACIA FILMOMHA
19 IRLANDE POENOCNES

KTE MOMWI?

Bernard McCloskey — przewodniczacy Rady Edukacji w Northern Ireland Screen;
autor ,A Wider Literacy” — strategicznego programu wtgczania edukacji filmowej
do programu nauczania. Zostat odznaczony przez Apple tytutem Zastuzonego
Pedagoga. Przewodniczgcy Cinemobile, kina mobilnego w Irlandii Pétnocne;j.

CZYM BEDZIE MOMIC?

~AWider Literacy” uwazany jest za wzorcowy model dziatan edukacji filmowej i medialne;.
Jego celem jest zwiekszanie swiadomosci filmowo-medialnej w trzydziestu dwoch krajach
Europy. W 2013 roku strategia ta zostata wyrozniona przez British Film Institute. McCloskey

w swoim wystagpieniu wymienia kilka czynnikow zapewniajacych jej sukces. Zwraca takze
uwage na problemy zwigzane z odbiorem kina, ktore wcigz czekajg na rozwigzanie.

POSEUCHAI NASZECO COSCIA
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https://www.northernirelandscreen.co.uk/DatabaseDocs/doc_80243.pdf
http://www.northernirelandscreen.co.uk/index.aspx
http://cinemobile.ie
https://www.northernirelandscreen.co.uk/DatabaseDocs/doc_80243.pdf
http://www.northernirelandscreen.co.uk/index.aspx
http://cinemobile.ie/
https://www.youtube.com/watch?v=jmc12yXBBFY&list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_&index=9
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KINO@SZKOlk L.
HYCHORANIE FOPRZEZ [FILM

KTE MOMWI?

Marcin Skorek — doktor nauk humanistycznych, filmoznawca, autor programéw

edukacji filmowo-medialnej; specjalizuje sie w zagadnieniach audiowizualnej komunikacji
kulturowej, manipulacji i perswazji w mediach. Wspottwdrca nagrodzonego przez

Polski Instytut Sztuki Filmowej programu KinoSzkota.

CZYH BEDZIE MOMIC?

KinoSzkota to projekt ztozony z réznorodnych form edukacyjnych, ktérych zasadniczym
celem jest budowanie w mtodych widzach hierarchii wartosci. W swoim wystgpieniu Skorek
przedstawia cykle zaje¢, omawia metodyke pracy oraz korzysci wychowawcze, wynikajace

z zastosowania interdyscyplinarnosci. Wyjasnia takze, dlaczego jego projekt moze by¢
pomocny w realizacji podstawy programowej.

POSEUCKHAI NASZECE COSCIA

2

iy ot o ]
/ ¥ d
Ul i s .’ff 2

CHCESZ WIEDZIEE VIECES? KLIKOII:

SZKOINAa
Y e g o 4 A:'{
Wi s o d

PN P f ik

31


http://www.kinoszkola.pl
http://filmotekaszkolna.pl/
http://www.kinoszkola.pl/
https://www.youtube.com/watch?v=HJPg_zaIsnc&list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_&index=10
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- ROLA CZESKIECO NAF
1§ EDUKACI FILMONES

KTO MOKI?

Pavel Bednafrik — absolwent filmoznawstwa i filozofii; wspotpracowat z festiwalem Letnia
Szkota Filmowa oraz Miedzynarodowym Festiwalem Filmowym w Karlowych Warach.
Nalezy do Grupy Doradczej Edukacji Medialnej prowadzonej przez British Film Institute;
doradca edukacyjny w czeskim Narodowym Archiwum Filmowym (NAF).

GZYM BEDZIE MOMIC?

Od 1943 roku Narodowe Archiwum Filmowe petni role najwazniejszego organu chronigcego
dziedzictwo czeskiej kinematografii. Bednarik — w towarzystwie Doggiego i Wolfiego — opisuje
historie edukacji filmowej w Czechach, ze szczegdlnym uwzglednieniem dziatan Zespotu

Edukacji Medialnej, do ktorego nalezy. Opowiada o praskim kinie Ponrepo, w ktorym
wyswietlane sg nieme filmy, oraz konferencjach, ktére wspétorganizowat.
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http://nfa.cz/en
http://www.filmarchives-online.eu/partners/narodni-filmovy-archiv-nfa
http://nfa.cz/en/
http://www.filmarchives-online.eu/partners/narodni-filmovy-archiv-nfa
https://drive.google.com/file/d/0B3O4B84dwGz3VDRnVkprZGs3WFE/view?usp=sharing
https://youtu.be/R4xDIA9I0JM?list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_
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KTO MOKI?

Nuria Aidelman — wyktadowca Uniwersytetu Pompea Fabra na Wydziale Komunikacji
Audiowizualnej, cztonek zespotu badawczego CINEMA; autorka rozdziatow w ksigzkach:
Jean-Luc Godard: Documents oraz Victor Erice/Abbas Kiarostami: Correspondances;
wspolnie z G. de Lucasem redagowata publikacje Jean-Luc Godard: Pensar entre imdgenes.

CZYM BEDZIE MOMIC?

.Cine en curso” to program edukacji filmowej przeznaczony dla przedszkoli, szkot
podstawowych i ponadgimnazjalnych. Zostat zainicjowany w Katalonii w 2005 roku,
a nastepnie wprowadzony w innych rejonach Hiszpanii oraz w Argentynie i Chile.

Aidelman wyjasnia w swoim wystapieniu, ze jej program opiera sie na kilku zasadach,
m.in. promocji kina jako sztuki oraz poszanowaniu wrazliwosci mtodych widzow.
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http://www.cinemaencurs.org/es
http://www.upf.edu/cinema/es
http://www.cinemaencurs.org/es/
http://www.upf.edu/cinema/es/
https://www.youtube.com/watch?v=1tMbWjSybsA&index=12&list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_
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CIEKANKE PYTANIA

kliknij na wybrane pytanie, a poznasz odpowiedz

1. Czy multimedialne projekty moga stac sie przysztoscia kina?

2. W jaki sposob mozna ocenic uczestnikow kursu filmowego?

3. Co jest obecnie najwiekszym problemem edukacji filmowej w USA?

4. Co interesuje nauczycieli rozpoczynajacych przygode z edukacja filmowa?
5. Czy istnieje idealny model nauczania o kinie?
6. Przed jakimi problemami stoi wspotczesne kino?

7. Co mozna osiggnac poprzez edukacje filmowa?

8. Czemu moze stuzy¢ analiza filmu?
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https://www.youtube.com/watch?v=GIi84LmZJsw&list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_&index=14
https://www.youtube.com/watch?v=lyK1jQMKiE8&list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_&index=15
https://www.youtube.com/watch?v=T_FeNQVz5WE&list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_&index=16
https://www.youtube.com/watch?v=Ga0JyVwX968&list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_&index=17
https://www.youtube.com/watch?v=Dp1Mx1ew1Vw&index=18&list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_
https://www.youtube.com/watch?v=chJxys5rIgE&list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_&index=19
https://www.youtube.com/watch?v=q4N_Haq1Ep4&list=PL8Cphkmgof19-IZDmmbjXgH9wm4SQhv9_&index=20
https://youtu.be/XH1XX9ui5lk
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CZYM JEST PEAMY?
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Kadr z tytéwki kursu
»Jak przygotowac pro-
jekt filmu dokumen-
talnego?” (realizacja:
Mariusz Korycinski, For
Stefan M. Ronisz, / : :
2016). \ : = :
1
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W 2013 roku w ramach PEAM przeprowadzono szczegotowg analize SWOT na temat stanu
edukacji audiowizualneji medialnej w Polsce. Dzieki niej udato sie wydobyc¢ z dostepnych
opracowan stabe i mocne strony programu oraz szanse i zagrozenia, jakie ze soba niesie.

Nad czym trzeba pracowac?

W Polsce edukacja medialng, filmowa i informacyjng zajmuje sie ponad 30 insty-
tucji — miedzy innymi Ministerstwo Edukacji Narodowej, Ministerstwo Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, Krajowa Rada Radiofonii i Telewizji, a takze niemal 20 organizacji
pozarzadowych oraz inne podmioty komercyjne. Nie ustalono jednak wspdlnej strategii
i kazda z instytucji dziata wiasciwie na wtasng reke.

Mimo ze powstaje coraz wiecej opracowan na temat edukacji audiowizualnej i medialnej,
nie znajduja one odzwierciedlenia w programach nauczania, nauczyciele s3 wiec czesto
zdani na samych siebie. Informacje, z ktorych korzystaja, sa rozproszone, brakuje ot-
wartych zasobow edukacyjnych oraz szkolen.

Czy sa jakies plusy?

Szkoty i uczelnie s3 dos¢ dobrze przystosowane technologicznie. Jak wynika z raportu
.Cyfrowa Przysztos¢. Edukacja medialna i informacyjna”, 80% osob w wieku do 50 lat ma
w domu dostep do komputera . Dobrze przygotowani sg takze uczniowie. Zdecydowana
wiekszos¢ mtodziezy gimnazjalnej codziennie korzysta z Internetu (ponad 80% ankieto-
wanych w badaniu Dzieci Sieci 2.0).

Z czym moga by¢ problemy?

Przede wszystkim z czasem. Problemem jest szybszy rozwdj technologii oraz wolniej-
sze szkolenie nauczycieli w tym zakresie, ktore utatwiatoby im korzystanie z nowych

[

2

REOZINE EBLICZA EPUKRCI AURICWIZURLNES

mozliwosci. Ktopotliwe moze sie rowniez okazac konserwatywne podejscie do edukacji
audiowizualneji medialnej oraz utozsamianie jej z edukacjg informatyczng, ktora stanowi
jedynie jej ,techniczna” strone.
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Kto pomoze je zwalczyc?

Szanse na zmiane sytuacji stwarza m.in. wsparcie finansowe z Unii Europejskiej. Dotacje
na rozwoj edukacji audiowizualnej i medialnej przyznawane s3 z Europejskiego Funduszu
Spotecznego.

Jak uzdrowic system?

Nie trzeba wymyslac¢ wszystkiego od nowa. Mozna skorzystac z gotowych, dostepnych
rozwigzan, zastosowanych w innych krajach. Ktore z nich maja szanse sprawdzic sie
w Polsce?

ORGANIZATORZY

Polski Instytut Sztuki Filmowej — wspiera polskie produkcje, promuje polskie filmy i dba
o rozwoj edukacji filmowej w kraju. Instytut przygotowat dla studentow uniwersytetu
Akademie Polskiego Filmu — kurs, ktory znajduje sie w ofercie przedmiotow ogdlnouni-
wersyteckich.

Centrum Otwartej i Multimedialnej Edukacji — dziata na Uniwersytecie Warszawskim od
1999 roku. Zajmuje sie rozszerzaniem dostepu do edukacji uniwersyteckiej, przy wyko-
rzystaniu nowoczesnych technologii komunikacyjnych, multimedialnych i informaty-
cznych. Prowadzi i przygotowuje kursy e-learningowe. Szkoli kadre akademicka w pro-
wadzeniu nowych form nauczania.

Program Edukacji Audiowizualnej i Medialnej wspottworzony jest od 2012 roku przez
Polski Instytut Sztuki Filmowej oraz Centrum Otwartej i Multimedialnej Edukacji Uniwer-
sytetu Warszawskiego. W ciggu dziesieciu lat trwania projektu eksperci przygotuja nowe
programy nauczania filmowego i medialnego na wszystkich szczeblach edukacji w Polsce.

Partnerzy konferencji: PISF, COME UW, Creative Europe Desk Polska, Fundacja Edukacji
Kulturalnej Ad Arte, Eureka Media. Sponsor: 3D Mind Films. Patronat medialny: Stowa-
rzyszenie Filmowcow Polskich, TVP Kultura, ,EKRANy”, Radio Kampus, portale Film New
Europe, Gietda Inwestora i Dla Studenta.

OFICJALNA STRONA PEAM
kontakt: come@uw.edu.pl
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POMAGAMY ZROBIC PIERWSZY KROK

Z Krzysztofem Kopczyriskim o konferencji ,,Edukacja filmowa w Polsce i swiecie” oraz kur-
sie internetowym ,Jak przygotowac projekt filmu dokumentalnego?” rozmawiajg Mariusz

Korycinski i Pawet Jaskulski.

Opowiadatem panom, jak w 1983 roku uczestniczytem z Marig Janion w przegladzie

filmow Wernera Herzoga?
Tej historii nie znamy.

Poseansiejednegozdokumentdow prof.Janionpowiedziata
do mnie: ,Panie Krzysienku, teraz oni muszg nas zabic,
poniewaz zobaczyliSmy cos, czego nie powinnismy byli
widziec”.

Co to byt za film?
LUposledzona przysztosc”.

Herzog opowiada w nim o sposobach niesienia pomocy
niepetnosprawnym.

A co wiecej, ostro gani model pomocy przyjety w Niem-
czech, przeciwstawiajagc mu o wiele bardziej skuteczne
metody amerykanskie. Maria Janion dostrzegta przepasc
miedzy krytykowanymi przez rezysera metodami nie-
mieckimi a tym, co sie dziato w Polsce.

Spotkalismy sie, by porozmawia¢ m.in. o konferencji
~Edukacja filmowa i medialna w Polsce i Swiecie”.
Domyslamy sie zatem, ze uczucia podobne do tych,
ktore zywita prof. Janion, towarzyszyty panu podczas
przemowien niektorych referentow...

Najbardziej podczas referatu Bernarda McCloskeya, jed-
nego z autorow ,Wider Literacy” — programu edukacji fil-
mowej i audiowizualnej, rozwijanego od 11 lat w Irlandii
Potnocnej. Moze odebratem go tak rowniez dlatego, ze
bytem w Derry-Londonderry i widziatem, jak jest reali-
zowany.

Co tak wyjatkowego byto w wystagpieniu McCloskeya?

Przedstawit on spojny program o przemyslanej strategii,
ktéry — co mozna powiedzie¢ po 11 latach — nie tylko jest
prowadzony zgodnie z zatozeniami, lecz takze stanowi

38

Goscie konferencji, od gory:
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Marcin Skorek oraz
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wzorzec do nasladowania, przynajmniej w skali europej-

skiej. Swiadczy o tym wyrdznienie przyznane mu przez
Brytyjski Instytut Filmowy po badaniach przeprowadzo-
nych w 32 krajach, co miato miejsce w roku 2013. Podstawa
sukcesu tego programu jest gteboka analiza roli, jaka edu-
kacja medialna moze odegra¢ w rozwoju spoteczenstwa
wychodzacego z kryzysu niepodlegtosciowego i religij-
nego, panujacego w tej czesci wyspy przez caty XX wiek.
Warto zwrdci¢ uwage, ze kiedy McCloskey rozpoczynat
swoj program, zdarzaty sie jeszcze w Irlandii Potnocnej za-
machy bombowe. Tworcy ,Wider Literacy” musieli nie tyl-
ko wiedzie¢, co chca uzyskac, lecz takze jak doprowadzic
do osiagniecia wyznaczonego celu. To wfasnie nacisk na
druga ze wspomnianych kwestii zadecydowat o ich sukce-
sie. Skadingd McCloskey byt Swietnie przygotowany do
roli szefa programu jako byty producent i rezyser reklamy,
pracujacy z powodzeniem na rynku miedzynarodowym,
przede wszystkim w Afryce.

Podczas konferencji wystapita takze m.in. Olena Kutsen-
ko z Krymu, zajmujaca sie edukacjg medialng w sytuacji
zagrozenia.

Rozmowy z nig byty dla mnie bardzo wzruszajagcym
doswiadczeniem. Wydaje mi sie niezmiernie wazne, ze
mogta spotkac sie z nami w Warszawie. Wcigz widze bo-
wiem, ze nie wszyscy w naszej czesci Europy rozumieja,
jak bardzo edukacja filmowa i medialna przyczynia sie
do budowania tozsamosci spoteczenstw — takze tych

zagrozonych wojna albo terroryzmem. Nie wszyscy Goscie konferencji, od gory:
Olena Kutsenko i Maciej

dostrzegaja to, ze artystyczny przekaz medialny moze byc¢ i o A A
skuteczniejszym narzedziem komunikacji miedzy ludzmi L L P
o odmiennych pogladach niz na przyktad dyskurs polity-

czny.

Nie mowi pan wiec jedynie o kwestiach finansowych, ale tez o braku zrozumienia
istotnych zjawisk zwigzanych z tg dziedzing edukacji.

Jesli ktos rozumie role medidw w edukacji przysztosci, powinien poprzec lobby na rzecz
przeznaczenia funduszy na ten cel oraz powierzenia pracy odpowiednim ludziom, kto-
rzy tych srodkéw nie zmarnuja. Oczywiscie nie kwestionuje faktu, ze mamy juz w Polsce
pewne osiggniecia, ale niezbedne jest myslenie dtugofalowe.

Dtugoterminowos¢ dziatan edukacyjnych jest naprawde az tak wazna?

W nowoczesnym Swiecie tworzy sie strategie nawet na 25 lat, a nigdy nie schodzi sie
ponizej 5 lat. Te strategie na biezaco sie weryfikuje, ale skupianie sie jedynie na najblizsze;
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przysztosci jest btedem. Podobne myslenie sprawdza sie takze w naszym otoczeniu. Po 10
latach istnienia Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej widac, ze realizowany tam program
edukacyjny odnidst duzy sukces i trzeba isc dalej, rozszerzajac perspektywe.
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Kolorystyczne nawigzanie do sceny podrézy z 2001: Odysei kosmicznej Stanleya Kubricka. Od bramy g’réwnej» Un ersytetu
Warszawskiego... '

Wielu referentow podczas konferencji podkreslato, jak wazne w edukacji jest
uswiadamianie ludziom, ze film to forma sztuki. Wydaje nam sie, ze niezwraca-
nie dostatecznej uwagi na ksztatt formalny filmu jest jednym z najwiekszych pro-
blemow polskiej krytyki czy tez po prostu fanow kina. Na ostatnim Festiwalu Filmow
Niezwyktych w Sandomierzu nikt nie zapytat Krzysztofa Zanussiego o strukture jego
filmow, o sposob prowadzenia kamery, o montaz. Mtodych ludzi interesowata jedynie
tresc.

To zagadnienie jest rowniez dla mnie bardzo wazne. Mowitbym jednak raczej nie o for-
mie, a o jezyku filmu, rozumianym jako cechy warsztatu, charakterystyczne wytgcznie dla
dzieta filmowego czy mowiac szerzej — audiowizualnego. Zapewne nikt nie podjat takiej
dyskusji z Zanussim, poniewaz ludziom brakowato kompetencji. Bez konkretnej wiedzy
nie mozna rozmawia¢ o montazu i pracy kamery, natomiast idea filmu jest czyms ulo-
tnym, poddajacym sie réoznym interpretacjom. Typowy widz moze bardzo duzo wiedziec
o historii filmu, gatunkach, aktorach i rezyserach, ale juz niekoniecznie bedzie umiat
wyttumaczy¢, po co uzywa sie jazdy.

A jezeli trafi sie widz, ktory zechce sie dowiedzie¢, do czego moze stuzyc np. jazda
kamery wtasnie, to czy wedtug pana wystarczy mu wiedza ksigzkowa? Moze jedyna
droga do prawdziwego poznania tajnikdw sztuki filmowej jest realizacja chociazby
najkrotszych jej form...

Przy dostepnosci obecnych narzedzi nalezy te kwestie f3czy¢, chociazby poprzez analizy
scen i sekwencji wybranych dziet, a takze préby nakrecenia ich na nowo, zgodnie z innymi,
wiasnymi zatozeniami. Tak wtasnie wyglada proces nowoczesnej edukacji: ogladasz i ko-
mentujesz filmy, postugujac sie opracowaniami krytycznymi, scenariuszami i dostepnymi
materiatami roboczymi, ale takze piszesz scenariusze i krecisz wtasne ¢wiczenia. Pracuje
twoja wyobraznia. Dzieki temu mozesz zrozumiec albo wyczu¢, jak warsztat ma sie do
idei. Narzekamy czesto na nonszalancje i brak profesjonalizmu wspétczesnych mediow
audiowizualnych. Trzeba pamietac, ze naprawa takiego stanu rzeczy bedzie mozliwa tyl-
ko dzieki edukacji w dziedzinie medidw. Jesli audytorium stanie sie wymagajace, ludzie
pracujacy w mediach bedg zmuszeni wystrzegac sie razacych btedow.

Miedzynarodowa konferencja oraz publikacja pokonferencyjna to jedynie czes¢ pro-
jektu PEAM. Drugim jego waznym ogniwem s3 kursy e-learningowe, a wsrod nich
modut ,,Jak przygotowac projekt filmu dokumentalnego?”. Rozmawialiémy o potrze-
bie edukowania odbiorcow kina w sferze jezyka filmu. Kurs internetowy to dobra
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droga, aby osiggnac ten cel?
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Tak mysle. Tym bardziej, ze mamy w planach uzupetnienie go o inne kursy, m.in.
poswiecone fabule i animacji, przygotowane przez specjalistow w tych dziedzinach. Kiedy
wszystkie te moduty beda gotowe, osiggniemy sytuacje, w ktorej ludzie zainteresowani
kinem otrzymaja nowe narzedzie do zdobywania wiedzy i umiejetnosci. Umozliwi im
to rozpoczecie dziatan w trzech podstawowych rodzajach filmowych oraz w dziedzinie
reportazu.

Sa to kursy ogdlnodostepne.

Tak, takie jest zatozenie naszego gtownego partnera, PISF-u. Poza monitorowanymi kur-
sami uniwersyteckimi dostepne beda zasoby otwarte, m.in. na platformie Fundacji Nowo-
czesna Polska. Zaktadamy, Zze beda z nich korzystac przede wszystkim studenci szkot fil-
mowych i reportazu, edukatorzy, kluby filmowe i amatorskie zespoty producenckie oraz
kazdy, kto chce robic filmy samodzielnie.

Czy dostrzega pan jakies charakterystyczne, powtarzajgce sie trudnosci — zaréwno
wsrod studentow, jak i amatorow - ktore ten kurs pomoze wyeliminowac?

Czesto zaczyna sie tworzyc film, nie wiedzac, po co sie to robi, o czym on bedzie i dla ja-
kiego widza jest przeznaczony. A to sg pytania tylko pozornie proste.

W strukturze kursu umieszczone zostaty wywiady z osobami tworzacymi dokumen-
ty. S3 wsrdd nich rezyserzy — Jacob Dammas, Hanna Polak, Jerzy Sladkowski i Maria
Zmarz-Koczanowicz; jest operator filmow Kieslowskiego i £ozinskiego —Jacek Petry-
cki oraz producentka Krdlika po berlinsku — Anna Wydra.

Wywiady z nimi bardzo duzo wniosty do naszego kursu. Dajg one poczucie obcowania
z prawdziwymi tworcami i bagazem ich jakze odmiennych doswiadczen. Nasi rozmowcy
udzielaja cennych wskazowek, ale tez opowiadajg anegdoty. Czu¢ w ich wypowiedziach
prawdziwe emocje, czu¢ mitos¢ do kina.

Maria Zmarz-Koczanowicz, rezyserka wielu filmow dokumentalnych - ostatnio filmu
o Michniku — moéwi, ze dokument zawsze wyprzedza fabute.

Zmarz-Koczanowicz przedstawia ciekawe uzasadnienie tej tezy, choc ja mysle, ze ta
teoria nie zawsze sie sprawdza. Zreszta nie chodzi chyba o to, zeby te rodzaje filmowe
sie scigaty. Statystycznie rzecz ujmujac, dokument nie ma szans z fabuta — przynajmniej
w kinie.

G e Bt s
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... ku Audytorium Minus — seria zdje¢ daje wrazenie ruchu. Kadry z trailera kursu , Jak przygotowac projekt filmu

-dokumentalnego?” (realizacja: Mariusz Korycinski, Stefan M. Ronisz, 2016).
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perspektywe wniesli do kursu?

Przede wszystkim Jerzy Sladkowski
jest dokumentalistg o swiatowej re-
nomie, Jacob Dammas — w dalszym
ciggu poczatkujgcym, ale obaj do-
brze radza sobie w koprodukg;ji
miedzynarodowej. Trudno jest robic
filmy dla widowni z roznych krajow,
dlatego chciatem, zeby powiedzieli,
jak im sie to udaje — czy pomaga im
to, ze maja dwie ojczyzny (choc osta-
tnio Sladkowski zarzeka sie, ze po-
rzuci Europe dla Nowej Zelandii). Inna
sprawq jest, ze w sztuce pogranicze
bywa czesto ciekawsze od centrum
i jesli ktos zyje w roznych miejscach,
moze lepiej to czuje.

Jacek Petrycki opowiadat o do-
kumencie jako narzedziu walki
w czasach PRL-u. Czy dzis wciaz
mozna tak postrzegac kino doku-
mentalne? Chocby w kontekscie
zagrozen, o ktorych pan wspo-
minat...

W Polsce nie ma juz powodow, zeby
dokument byt narzedziem walki. Zreszta chyba nikt na Swiecie
juz go w takim charakterze nie uzywa. Arabska Wiosna byta ra-
czej rewolucja facebookowa. Manifestujacy studenci z Hong Kon-
gu wykorzystywali aplikacje do rozpowszechniania w duzej skali
MMS-o6w i SMS-ow - tak, by ominac kontrole sieci komorkowych.
Wydaje mi sig, ze tradycyjny dokument moze jedynie opisywac
te wspotczesne procesy, a nie je wspottworzyc. Chyba ze mowimy
o bardzo krotkiej formie, zwykle reportazowej. Dokument
moze natomiast nadal by¢ narzedziem propagandy — ale takze
podstawa do powaznych dyskusji na powazne tematy z roznych
dziedzin.

O innym rozumieniu dokumentow mowita Hanna Polak. Dla
niej bodzcem do krecenia filmow jest chec niesienia pomocy.

Tak, Hanna Polak zrobita Dzieci z Leningradzkiego po to,
by pomdc swoim bohaterom - bezdomnym dzieciom,
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Porozmawiajmy o Dammasie i Sladkowskim. Pierwszy wychowat sie
w Danii, drugi pracuje i mieszka przede wszystkim w Szwecji. Jaka

Etapy filmu niczym przygotowanie
magicznej mikstury. Zabarwione
rdzawo ujecia z paradokumentu
Czarownice (1922) Benjamina Chris-
tensena oddzielajg ujecia

z dokumentow: Cztowiek z kamerg
(1929) Dzigi Wiertowa oraz Berlin:
Symfonia wielkiego miasta (1927)
Waltera Ruttmanna. Kadry

z czotéwki kursu , Jak przygotowac
projekt filmu dokumentalnego?”
(realizacja: Mariusz Korycinski,
Stefan M. Ronisz,2016).
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mieszkajgcym na dworcach kolejowych w Moskwie. Jednak ten plan okazat sie
catkowicie nieskuteczny, poniewaz wptywy z towarzyszacej filmowi akcji, ktora
przeprowadzita, nie przekroczyty kilku tysiecy dolarow. Pewnie bytyby wieksze
w wypadku lepszej akcji promocyjnej, jednak trudno jest taka zorganizowac samodzielnie.
Z drugiej strony pamietam prowadzong przez Sophie Loren i Jessice Lange moskiewska
gale wreczania Ztotych Serc, nagrod przyznawanych przez rosyjski biznes za dziatalnosc
charytatywng, na ktorg Hanna Polak mnie zaprosita. Ta nagroda rzadko trafia do cudzo-
ziemca, a ona jg dostata, mimo ze dzieci juz wtedy dyskretnie usunieto z dworcow, zeby
nie psuc¢ wizerunku Rosji. Nigdy nie osmielitem sie spyta¢, co czuta, gdy siedzacy przy
naszym stole mtody biznesmen kupit swojej dziewczynie za 8oo USD los na loterie, na
ktorej za chwile wygrata jaguara.

Przed zarejestrowaniem rozmowy z Anng Wydrg poprosilismy jg o zdjecie okularow,
bo mogty one tworzyc¢ refleksy swiatfa, psujac nagranie. Czy wie pan, co powiedziata
wtedy Wydra?

AT
Nie mam pojecia. L
Ze nie zdejmie okularéw, bo s czescig jej osobowosci. L-_: U podstaw kazdej sztuki
lezy warsztat, ale czy kurs internetowy moze wykreowac osobowos¢ tworcza?

Anna Wydra odnosi w swiecie sukcesy jako producentka kreatywna, a to wymaga kom-
petencji w dziedzinie psychologii pracy w zespole i, oczywiscie, szacunku dla wtasnej
osobowosci. Na planie dokumentu trzeba wykrzesac z siebie jak najwiecej w krotkim cza-
sie, doktadnie wtedy, gdy nadchodzi odpowiedni moment. Nie mozna przeciez nagrac
dubla. A sita koncentracji wynika poniekad z wewnetrznego uporzadkowania. Skoro
nasz sukces naprawde zalezy od drobiazgdow, szczegotow, nie mozemy sie rozpraszac,

Po otwarciu drzwi Audytorium Minus ukazuja sie filmowcy: rezyserzy Jacob Dammas i Jerzy Sladkowski, operator -
Jacek Petrycki, rezyserki Maria Zmarz-Koczanowicz i Hanna Polak, a takze producentka Anna Wydra. Kadry
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z trailera kursu , Jak przygotowac projekt filmu dokumentalnego?”
(realizacja: Mariusz Korycinski, Stefan M. Ronisz,2016).
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https://drive.google.com/file/d/0B3O4B84dwGz3ODFfMHlXZkNEUms/view
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http://publica.pl/teksty/teraz-musza-nas-zabic-wywiad-52775.html
http://come.uw.edu.pl/peam/publikacja2015.php
https://www.youtube.com/watch?v=XaF6iPDZbdk&list=PL8Cphkmgof19b4T2X6rUs9syjl3Kht3TO&index=81

[

2

REOZINE EBLICZA EPUKRCI AURICWIZURLNES

A
> PEAM

PROGRAM EDUKACJI
AUDIOWIZUALNEJ
| MEDIALNEJ

NOTY 0 THORCACH
TOMU GRAZ
PROCRAMU KONFERENGCID

Pawet Jaskulski
jaskulskizg8g@gmail.com

doktorant Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie prowadzi zajecia
o kinie. Publikowat m.in. na tamach ,Odry”, ,Tworczosci”, ,Nowego Folderu” oraz portali
historia.org.pl, O.pl i publica.pl. Autor rozdziatu w monografii Kultura rocka. Twdrcy-
tematy-motywy. Wspotorganizator konferencji ogolnopolskich i miedzynarodowych;
wspoftrealizator kursow internetowych.

Krzysztof Kopczynski

www.eurekamedia.info
docent w Instytucie Polonistyki Stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego. Autor trzech
ksigzek, m.in. Od romantyzmu ku erze nowych medidw; redaktor tomow naukowych;
publikowat m.in. na tamach ,Kwartalnika Humanistycznego” i ,Przegladu Humanisty-
cznego”. Producent kilkudziesieciu filmow, rezyser dokumentow Kamienna cisza oraz
Dybuk. Rzecz o wedréwce dusz. Wtasciciel firmy Eureka Media.

Mariusz Korycinski

korycinskimariusz@gmail.com
doktorant Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie prowadzi zajecia
o kinie. Publikowat m.in. na tamach ,Kina”, ,Tworczosci”, ,Akcentu” oraz ,Odry”, ,Res
Publiki Nowej” i portalu O.pl. Autor rozdziatu w monografii Zombie w kulturze. Rezyser
filmow krétkometrazowych INHOESHGNOWVNEES | Sny motocyklowe. Wspotorganizator
konferencji ogdlnopolskich i miedzynarodowych; wspotrealizator kursow internetowych.

Stefan M. Ronisz

stefan.m.ronisz@gmail.com
absolwent archeologii na Wydziale Historii UW oraz Akademii Filmu i Telewizji. Rezyser
filmow krotkometrazowych (m.in. Gruby-Chudy, Sredniowieczne TABLETY), montazysta
i operator (m.in. INHOESIGNG-WNEES, Sny motocyklowe); wspotpracowat z telewizja
Uniwerek.tv; autor logotypow kot naukowych oraz opraw graficznych ogdlnopolskich
konferencji (m.in. ,80’s Again!”).

Joanna Wendorff-@stergaard

joanna@friendsfirst.eu
absolwentka Filologii Angielskiej Uniwersytetu todzkiego oraz produkcji filmowej PWS-
FTviT w todzi; stypendystka Southwest State University w USA. Producentka reklam,
programow telewizyjnych oraz filméw dokumentalnych; szef produkcji w Studiu Filmo-
wym Anima-pol; w latach 2009—2014 ekspert Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej; od
2014 roku ekspert Komisji Europejskiej.
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http://www.eurekamedia.info
http://magazyn.o.pl/author/mariusz-korycinski/
https://www.youtube.com/watch?v=dQNU4cUlbQE
http://historia.org.pl/author/pawel-jaskulski/
http://www.okis.pl/site/Literatura/n/1/n/1/n/1/778/n.html
http://www.okis.pl/site/Literatura/n/1/n/1/n/1/778/n.html
https://www.youtube.com/watch?v=rXl2G4hO7G0
https://www.youtube.com/watch?v=FpQSrR98Vq0
https://www.facebook.com/events/855818861203503/
http://magazyn.o.pl/author/pawel-jaskulski/
https://www.facebook.com/klubslobodzian
http://repozytorium.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/8971/Zombie%20w%20kulturze.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://issuu.com/prolog_pismo/docs/kultura_rocka2
https://www.youtube.com/watch?v=dQNU4cUlbQE
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tom online

redakcja
Pawet Jaskulski
Mariusz Korycinski

recenzja naukowa
dr Joanna Fruzynska

oprawa graficzna, sktad i tamanie
Stefan M. Ronisz

tlumaczenie
Nina Kmak

korekta
Anna Kowalczyk
Karolina Mierzynska

materiaty filmowe

redakcja
Pawet Jaskulski
Mariusz Korycinski

realizacja 3D MIND FILMS
operatorzy kamer Filip Trziszka, Wojciech Moskal
DIT operator Konrad Podnajmer
streamcoder operator Sebastian Handzlik
support IT Bogustaw Godlewski

montaz i oprawa graficzna
Stefan M. Ronisz

korekta dzwieku
Mateusz Adamczyk

ttumaczenie
Nina Kmak

korekta
Anna Kowalczyk

wykorzystano utwor
~the pi poz”
© Pawet Gotab

ISBN 978-83-64111-03-7

Niniejsza publikacja zostata wydana w otwartym dostepie
na licencji Uznanie autorstwa - Uzycie niekomercyjne - Bez utworow
zaleznych 4.0 Miedzynarodowe. PDF oraz filmy umieszczone
na portaluYouTube stanowig catosc.

© Wykorzystane w publikacji nazwy i logotypy sponsorow, patrondw,
wydawcow oraz nazwy i logotypy ustug i produktow od nich
zaleznych sg prawnie chronione.

© Wykorzystano trailer oraz oprawe graficzng kursu
.Jak przygotowac projekt filmu dokumentalnego”,
nalezgcego do Centrum Otwartej i Multimedialnej Edukacji.

) Tres¢ i oprawa graficzna publikacji oraz materiaty filmowe moga by¢
cytowane w utworach niekomercyjnych oraz edukacyjnych. Przy cytowaniu
konieczne jest wskazanie zaréwno autora przywotywanego utworu, jak
i redaktoréw catego tomu oraz jego wydawcow.

Reprodukgje i kadry z filmow pochodzg z wolnego dostepu oraz archiwum
COME UW i zostaty wykorzystane w celach edukacyjnych.
Wykorzystane w publikacji emotikony pochodza
z satyrycznego pisma ,Puck” (wyd. 30.03.1881r.).
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EDUKACJA FILMOWA W POLSCE | SWIECIE

konferencja migdzynarodowa

program konferencji
Krzysztof Kopczynski
Joanna Wendorff-@stergaard

organizacja konferencji
Izabella Bednarczyk
Tomasz Krawczyk
oraz
Anna Barbasiewicz
Olga Basik
Magdalena Eljaszuk
Marcin Gotebiowski
Pawet Jaskulski
Krzysztof Kopeczynski
Mariusz Korycinski
Pawet Koztowski
Katarzyna Mazurek
Barttomiej Michatowicz
Anna Pacholak
Joanna Wendorff-@stergaard

wolontariusze
Justyna Grabarz
Anna Jedrzynska
Olga Kwiatek
Kateryna Lukina
Matgorzata Malesa
Karolina Ptusa
Jagoda Prudzynska
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https://www.google.pl/webhp?sourceid=chrome-instant&rlz=1C1TEUA_enPL495PL495&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#q=see%20you%20next%20wednesday

